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Die Alma Mater im Selbstportrait

Uber einen Zeitraum von vierhundert Jahren
stellte sich die Basler Academia in Malerei,
Skulptur und Grafik als privilegierte und
ausschliesslich mannliche Bildungsschicht dar.
Diese heute nur partiell einsehbare Sammlung
veranschaulicht eine Reprasentation von
Universitat, in welcher ihrer mutterlichen
Firsorge eine untergeordnete Rolle zukommt.
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DIE ALMA MATER IM SELBSTPORTRAIT

Verteilt in verschiedenen Institutionen in Basel bilden die Darstellungen
ehemaliger Professoren und Forscher an der Universitat Basel eine
umfassende und zugleich kaum liberschaubare Sammlung der vergangenen
vierhundert Jahre. Diese Artefakte prasentieren sich entweder zugénglich
und feierlich inszeniert, wie etwa die Professorengalerie im heutigen
Obergeschoss des Naturhistorischen Museums, oder aber sie verharren in
unterirdischen Depots der Universitat, fern von den Blicken ihrer
Rezipient*innen. Alle Dargestellten eint ihre wissenschaftliche Tatigkeit in
Basel, im akademischen Rahmen als Gelehrte, Forschende und Férderer der
Universitat. Ihr homogenes Erscheinungsbild des weissen, mannlichen
Gelehrten aus dem deutschsprachigen Raum eignet sich jedoch als
Reflexionsflache fiir die Frage nach der Darstellbarkeit von Wissen und den
damit einhergehenden Leistungen, die nicht an die Fiirsorge der
»nahrenden Mutter« (lat. alma mater) gekoppelt sind, sondern an der
Reprasentation des einzelnen Individuums gemessen werden. So wird mit
dem Begriff der sAlma Mater< die Heimuniversitat bezeichnet, an welcher
die Studierenden einen massgeblichen Teil ihrer akademischen Ausbildung
erfahren. Etymologisch findet die »nahrende Mutter<ihren Ursprung im
Lateinischen alere, auf welches sich wiederum der Begriff des >Alumnusc« als
»Z0gling< und »Schiiler< bezieht. Ikonographisch wird sie deshalb als
miitterliche, flrsorgliche Figur dargestellt, die ihre Arme in schiitzender
Geste den Alumni entgegenhalt, aber auch buchstablich als stillende
Mutter.

Abb. 1: Blick in die als Professorengalerie dienende Aula des Berri-Baus. Sowohl die Gemélde als auch die
beiden Marmorbiisten gehdren der Portratsammlung an.

Gegenstand des vorliegenden Beitrags ist der Versuch, anhand
ausgewahlter Beispiele Zugang zu diesem komplexen Bildkosmos zu
erlangen. Als Ausgangspunkt fir eine kunst- und kulturhistorische
Diskussion sollen diese Beispiele einerseits Einblick in die unterschiedlichen
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Darstellungskonventionen in der Akademie gewahren und zum anderen
Raum fiir eine Reflexion des Begriffs der Tradition und ihrer Darstellbarkeit
in den bildenden Kiinsten bieten. Wie reprasentiert sich die Universitat und
mit welchen Schwierigkeiten sieht sie sich vor dem Hintergrund ihrer
Reprasentation konfrontiert?

Als Ort der Vermittlung und Aneignung von Wissen bietet die Universitat ein
anschauliches Beispiel fur eine Institution, die ihren Fokus stets auf ihre
eigene Historiografie gerichtet hat. Als alteste Hochschule der Schweiz
blickt die Universitat Basel auf knapp 600 Jahre Bestehen zuriick und
macht sich diesen Umstand in einer wirkungsvoll formulierten Wendung
bewusst zunutze: »Educating talents since 1460«. Dabei ist insbesondere
auf die Praposition since hinzuweisen, die unweigerlich auf ihr
fortwahrendes Wirken deutet. Mit Eric Hobsbawm gesprochen impliziert die
Universitat Basel mit diesem Slogan die Einpragung von Werten und
Verhaltensnormen, die automatisch auf die Kontinuitat mit der
Vergangenheit verweisen und damit eine Tradition konstruieren.? Auf diese
Vergangenheit wird heute durch wiederkehrende Jubilden, lateinische
Pradikate bei Priifungs- und Abschlussnoten, alljahrlich stattfindende
Feierlichkeiten wie den Dies Academicus, das Tragen von Talaren,
Studierendenverbindungen und Fakultitsembleme verwiesen.® Damit wird
ein Wiedererkennungswert als eine Art Corporate Design herbeigefiihrt, das
sich die universitaren Einrichtungen im Zuge ihres langjahrigen Bestehens
angeeignet und dadurch standardisiert haben.* Ferner kénnen wir auch von
einer Individualisierung von Wissen ausgehen, auf der nach William Clarks
Definition das »academic charisma« massgeblich beruht. So sei die
Entstehung der modernen Universitat, wie Clark in seiner Untersuchung am
Beispiel des protestantischen Deutschlands um die Wende zum 19.
Jahrhundert beleuchtet, eng mit dem Bild des erfolgreichen und
charismatischen Akademikers verkniipft, der nicht nur mit Originalitat
liberzeugen konne, sondern auch mit dem Funken seines Genies in seinen
Schriften.” Modern sei dieser Gelehrte insbesondere mit Blick auf seinen
nepotistischen, altmodischen und traditionellen Kontrahenten, der die
Universitat nach wie vor als homogene Institution sah.’

Auch in den Interieurs der universitdren Bauten in Basel zeichnet sich ein
ahnlicher, von der Vergangenheit gepragter Eindruck ab. Begibt man sich in
die Raumlichkeiten des Kollegienhauses, der Institute und Seminare, trifft
man nicht selten auf Kunstwerke, die mit der Universitatsgeschichte Basels
in Einklang stehen und sie gleichsam mitschreiben und verfestigen. Oftmals
handelt es sich dabei um Kunstwerke, welche einst ihren festen Platz in
bestimmten universitaren Raumlichkeiten hatten oder im Auftrag von
Personen, die in diesen Raumlichkeiten lehrten und forschten, angefertigt
wurden. Sie gehoren der eigenen Kunstsammlung der Universitét Basel an,
die mit insgesamt 600 Kunstwerken eine anschauliche Anzahl umfasst.” Die
einzelnen Artefakte kdnnen als eine Art Materialisierung dessen verstanden
werden, was zu einem spezifischen Zeitpunkt das Selbstverstandnis der
Universitat bildete.
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Abb. 2: Emmanuel Handmann (1718-1781), Leonhard Euler (1707-1783),
1756, Ol auf Leinwand.

Die Professorengalerie

Als anschauliches Beispiel fir die universitdre Reprasentation von Wissen in
bildlicher Form dient die Galerie der portratierten Professoren, zu finden in
der Aula des heutigen Naturhistorischen Museums, das zwischen 1842 und
1849 von dem Architekten Melchior Berri (1801-1854) erbaut wurde.
Berri, der 1842 dem Basler Baugremium seinen spéatklassizistischen
Entwurf fir einen Mischbau aus Museum und Kollegiengeb&ude einreichte,
schuf einen Ort, der die 6ffentliche Sammlung Basels und die universitaren
Raumlichkeiten zusammenbrachte: ein zu der damaligen Zeit durchaus
ungewohnlicher Entscheid. Neben den Basler Sammlungen, unter welchen
sich auch das Kabinett des Basilius Amerbach sowie die Gemaldegalerie
und eine Kollektion naturhistorischer Objekte befanden, hielt die Universitat
ihrerseits mit den Physikalischen Institut, allgemeinen Horsalen,
Bibliotheksraumen und einer beachtlichen Aula Einzug in das Gebaude.
Diese beherbergt einen Teil der gesammelten Darstellungen universitarer
Wiirdentrager - sowohl auf Leinwand gemalt als auch in Marmor gehauen
[Abb. 1]. Die Professorengalerie ermdglicht eine kulturhistorische Deutung
der Darstellbarkeit von Gelehrten liber die Jahrhunderte, die fiir die
Historiografie einer Universitat identitatsstiftend wirkt. Die Universitat Basel
reiht sich mit ihrer Professorengalerie, initiiert 1687, friih in eine Tradition

B4



SIMEON JANKOVIC

ein, die ab dem 16. Jahrhundert in Siid-, Mittel- und Westeuropa entsteht.
Die Galerie umfasst 125 Gemalde und Biisten als Zeugnisse der Gelehrten
und Forderer der akademischen Einrichtungen Basels.® Paul Leonhard
Ganz, der selbst als Professor fiir Kunstgeschichte an der Universitat Basel
tatig war, hob mit Blick auf die Initiierung des Galerieprojekts die Bedeutung
der 1662 durch die Stadt Basel erworbenen Kunstsammlung und Bibliothek
von Bonifacius und Basilius Amerbach hervor, die 1671 mit der Biicherei
der Universitét Einzug im »Haus zur Miicke« hielt. Diese Erweiterung, die
mit dem Amerbachkabinett einige Basler Gelehrtenbildnisse vereinte, sowie
ein durch die Nachwehen der Reformation starker ausgepragtes
personliches wie auch lokales Selbstgefiihl, Ruf und Wiirde einer Statte zu
verherrlichen und verewigen, hatten schliesslich die Planung einer
Portratgalerie erleichtert.’ Grosstenteils setzen sich die Portratierten aus
Persdnlichkeiten der Disziplinen Mathematik, Medizin, Jurisprudenz und
Theologie zusammen. Bis ins 18. Jahrhundert zeigen die Portrats eine
mehrheitlich uniforme Gestaltung. Einige Beispiele vermitteln den Eindruck,
dass lediglich das Gesicht der abgebildeten Person ersetzt wurde, wahrend
der bekleidete Korper, ausgezeichnet durch eine markante Halskrause,
derselbe blieb. Individualitat zeigt sich somit lediglich in den Gesichtsziigen
und den sporadisch eingestreuten Attributen in Form von Biichern, auf die
der Portratierte mit dem Finger verweist.*

Abb. 3: Hans Holbein der Jiingere, Der Schreibende Erasmus, 1523, Ol und
Tempera auf Papier auf Holz aufgezogen, 37.1 x 30.8 cm, Kunstmuseum
Basel.
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Die Stellung und die Prasentation des Professors scheinen somit dieselben
zu bleiben, lediglich bekleidet durch immerwahrend wechselnde Personen.
Erst ab der Mitte des 18. Jahrhunderts spiegeln die Portrats vermehrt die
charakteristischen Ziige ihrer Dargestellten wider. Die Bekleidung wird
extravaganter und die Gesamterscheinung individueller, wovon das Portrat
des Mathematikers Leonhard Euler (1707-1783) ein reprasentatives
Zeugnis ablegt [Abb. 2]. Sein Bildnis, angefertigt von Emanuel Handmann
(1718-1781) im Jahr 17586, lenkt den Blick der Betrachtenden am
Portréatierten vorbei auf seine Attribute. Eulers Stuhl sowie die
mathematischen Schriften, auf welche er mit einem Zeigegestus verweist,
werden fiir spatere Abbildungen zum Programm. Auch das herabhangende
Augenlid signalisiert eine verstarkt auf das Individuum bezogene
Darstellungsweise.

Professorengalerien dienen einer kollektiven und individuellen Darstellung
der universitaren Institution, ihrer Figuren und Reprasentanten.
Exemplifizieren lasst sich diese Intention etwa an der emblematischen
Struktur der Gemalde - einer Verschrankung von Bild und beschreibender
Inschrift -, die zu einer klaren Zuordnung von Disziplin und Rang innerhalb
der Bildungseinrichtung und zugleich der Gesellschaft verhelfen. Die
Aufnahme in eine Galerie erfolgte meist entweder liber eine
Selbstfinanzierung des Abbildes oder die Schenkung eines Portrats durch
Familienangehorige, etwa nach dem Ableben einer fiir die Universitat
bedeutenden Persénlichkeit.'* Vielleicht habe dieser Grund Zuriickhaltung
bewirkt, so Ganz, umfasse doch der gesamte Beitrag des 18. Jahrhunderts
nur etwa 25 Bildnisse, die etwa ein Drittel der seit 1700 dozierenden
Lehrkrifte Gberliefern.” In dieser Zusammenkunft von Institution,
Individuum und gesellschaftlichem Kontext wie Familie offenbart sich die
stete Einbindung der Universitat in einen breiteren Rahmen und damit
einhergehende, durchaus divergierende Interessen. Eine géngige Praxis
stellte auch die Anfertigung eines Portrats nach bereits existierenden
Gemalden oder Kupferstichen dar. Wenn nach dem Empfinden der
jeweiligen Initianten an der Universitat wichtige friihe Personlichkeiten in
der Professorengalerie fehlten, wie in Basel beispielsweise der Griinder und
erste Rektor Papst Pius Il., wurden deren Bildnisse mithilfe von Kopien
erganzt, um eine Form durchgingiger Chronologie zu erhalten.'’ Neben
Basel sind friihe Zeugnisse von Professorengalerien an den Universitéten in
Bologna, Paris, Leiden, Tibingen und Jena zu finden. Mit spateren
Universitatsgriindungen entstanden auch zahlreiche jiingere
Professorengalerien, die schliesslich zum festen Bestand zahlreicher
universitarer Bildersammlungen wurden.*

Durch die Profanisierung der Wissenschaft und der damit einhergehenden
Begriindung universitarer Einrichtungen entstand ab dem 14. Jahrhundert
ein neues und eigenes Verstandnis des Gelehrten und dessen
Abbildbarkeit.'® Orientiert sich die Darstellung des Professors zu Beginn
noch stark an dem Bildtypus des »Gelehrte[n] im Gehiusex, oft in
asketischer Manier am Schreibtisch in seiner Studierstube vor seinen
aufgeschlagenen Biichern sitzend und seiner Arbeit zugewandt,
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emanzipierte sich das Verstdndnis des Gelehrten zusehends zu einer
gesellschaftlich prominenten Personlichkeit, die sich ihres Status und
Einflusses bewusst zu werden schien. In diesen Fallen dient die
»Produktionsstatte der Gedanken«'® als Kulisse fiir die Komposition. Als
Beispiel hierfiir sei etwa die Darstellung des Erasmus von Rotterdam durch
Hans Holbein d.J. genannt, der den Humanisten im Augenblick des
Niederschreibens portratierte, vollig vertieft in seine geistige Tatigkeit und
der Blicke der Betrachter*innen nicht gewahr [Abb. 3]. Diese Entwicklung
stand im Einklang mit den neuen Anspriichen an die Darstellbarkeit von
Personlichkeiten mit dem Eintritt in die Friihe Neuzeit. Portrat und
portréatieren, dem lateinischen protrahere und protractum entnommen,
lassen sich mit hervorziehen oder herausziehen des Wesens (ibersetzen."’
Der Mensch als Individuum soll nach aussen getragen werden. Charakter-
und Wesenseigenschaften, aber auch der soziale Rang des Portratierten
sollen den Betrachtenden bildlich vor Augen treten. Fiir die Gelehrten stellte
eine adaquate bildliche Reprasentation ihrer Person ausserdem einen
wichtigen Bestandyteil ihrer Popularitat dar, da sie nunmehr durch die
Maoglichkeiten der sich rasant entwickelnden Druckmedien ein breiteres
Publikum erreichen konnten.

Abb. 4: Josef Reinhard (1749-1824), Johann Jakob D’Annone
(1728-1804), 1801, Ol auf Leinwand.
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Das Portrat eines Gelehrten, etwa auf dem Frontispiz seiner publizierten
Schriften, wurde zur Norm. Dabei griffen die Stecher solcher Illustrationen
oft auf ein bereits bestehendes Bildnis zuriick und transferierten dieses auf
das Buchmedium."® Ab 1800 wird die Ausstattung des abgebildeten
Interieurs durch den Einbezug von Attributen vielfaltiger. Johann Jakob
d’Annone (1718-1804), portratiert 1801 von Josef Reinhard (1749-1824),
stitzt seinen linken Arm auf die Oberflache eines Tisches [Abb. 4]. Die
Auslage prasentiert sich reich bestiickt mit Attributen, die in ihrer
Zusammenstellung an eine Wunderkammer erinnern. D’Annone zeigt sich
vor einer Ansammlung an Objekten und Artefakten, darunter ein Fossil, ein
Rollmassband, antike Miinzen, eine Schrift in Buchform und ein blauliches
Vulkangestein. Die Objekte verweisen auf seine Tatigkeit als Dozent: Seit
1759/60 unterrichtete er rémisches Recht, Numismatik, Mathematik sowie
Naturgeschichte und Mineralogie. Ins Auge springen ferner eine
Altmeisterzeichnung und eine kleine bronzene Biiste am rechten Bildrand.

Generell kann aus diesen Veranderungen gefolgert werden, dass sich die
Professorengestalt aus einer vereinheitlichenden Position herauslést und
immer starker als Individuum wahrgenommen werden soll - und will. Dies
im Gegensatz zu der ein Amt innehabenden Persona. Diese Entwicklung
wird erst gegen Ende des 19. Jahrhunderts allmahlich wieder gebrochen
und fiihrt zu weiteren Neuerungen in der Ahnengalerie. Jacob Burckhardts
(1818-1897) Profilansicht vor homogenem, dunklem Farbhintergrund ist
das erste in einer ganzen Reihe, die einen moderneren Pinselduktus sowie
einen verstarkten Fokus auf die Figur des Referenten offenbaren [Abb. 5].
Ferner verschwinden die Serifen aus den Bildbeschreibungen. Die im 19.
Jahrhundert aufkommende und bald florierende Fotografie, deren
Portratgedanke zunachst stark von Studio und Staffage gepragt war, libte
einen entscheidenden Einfluss auf die Darstellung im Portrat in der
bildenden Kunst der Malerei aus. Ausserdem stellt Burckhardts Portréat ein
eindriickliches Beispiel fir ein Bildnis dar, das posthum nach einer
Fotografie angefertigt wurde." Die stetige Entwicklung der medialen
Techniken schreibt sich somit in die Basler Portratreihe ein. Die Staffage
schwindet und gibt dem Portratmaler den Raum, mit seiner Hand das
Wesentliche der dargestellten Person auf der Leinwand festzuhalten.

Der Berri-Bau als Reprasentationsort

Mit dem Ubergang ins 20. Jahrhundert I&ste sich die Kultur der Basler
Gelehrtenbildnisse allmahlich auf, wobei die letzten zehn zwischen etwa
1890 und 1914 entstandenen Bildnisse den Abschluss dieser tiber 200-
jahrigen Tradition bilden. Er markiert aber auch die erstmalige Regelung der
Verhaltnisse in der Portratgalerie durch die Regenz am 22. Mai 1906. Einer
der Hauptinhalte erscheint mit Blick auf die Frage nach der Représentation
von Wissen an der Universitat besonders gewinnbringend und gibt
Hinweise auf die Funktion der Galerie im Berri-Bau: »Die Bilder und Biisten,
welche seit dem Bestehen der Aula in dieselbe aufgenommen worden sind
[...], bilden einen integrierenden Bestandteil dieses fiir die offiziellen
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akademischen Akte bestimmten Saales.«’® Zum einen ist die Aula mit der
Professorengalerie bis heute zentraler Versammlungsort flir universitéare
Feierlichkeiten. Hervorzuheben sind etwa die Antrittsvorlesungen der neu
berufenen Professor*innen, die wiederkehrend in den prominenten
Raumlichkeiten an der Augustinergasse stattfinden und sowohl
Dozierenden wie auch Studierenden ihre Pforten 6ffnen. Am Dies
Academicus dient die Aula den Professorinnen und Professoren als
»Ankleideraum«, wo sie sich mit den fakultatsspezifischen Talaren
bekleiden, um sich auf den traditionellen Zug in Richtung Martinskirche zu
begeben. Zum anderen erweist sich genau ihr offizieller Charakter als
relevanter Ausgangspunkt, um die Professorengalerie und die
Reprasentation der Gelehrten aus heutiger Perspektive zu reflektieren.

Abb. 5: Hans Lendorff (1863-1946), Jacob Burckhardt (1818-1897), 1898,
Ol auf Leinwand.

Durch die Griindung neuer Museumsinstitutionen, wie etwa das 1936
erdffnete Kunstmuseum am St-Alban-Graben 16, erhielten die
verschiedenen, bis anhin im Berri-Bau beherbergten Sammlungen neue
Aufbewahrungsorte. Die Universitat tauschte daraufhin aufgrund von Platz-
und Infrastrukturanspriichen den Miinsterhiigel gegen den Petersplatz.”*
Das fiihrte dazu, dass der Fokus auf den universitaren Nutzen des Berri-
Baus allmahlich verloren ging und seine repréasentative Funktion sich auf die
verschiedenen universitdren Raumlichkeiten verteilte. Die Biiste des
Kunsthistorikers Heinrich Wélfflin (1864-1945) im Kunsthistorischen
Seminar stellt ein anschauliches Beispiel dar [Abb. 6]. Mit dem etwas karg
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modellierten Gesicht Wolfflins erinnert sie an eine Totenmaske und bricht
durch ihre niichterne Erscheinung mit dem Dekorum der
Professorengalerie. Lokalisiert im Kunsthistorischen Seminar steht sie
dariiber hinaus in einem physischen Abstand zu ihren Vorgangern an der
Augustinergasse. Betritt man das Kunsthistorische Seminar im ersten
Obergeschoss des Laurenz-Baus am Basler St. Alban-Graben 8, steht man
im Gegensatz zu seinem grossen Nachbarn, dem Kunstmuseum Basel, nicht
Kunstwerken aus dem frithen Mittelalter bis zur Gegenwart gegeniiber. Im
Foyer angekommen erblickt man vielmehr einen langen Korridor mit den
Biros der Professor*innen und den Sekretariaten und zur Rechten, etwas
erhoht platziert, eine Biiste aus Bronze. Diese zeigt den Schweizer
Kunsthistoriker Wolfflin in hohem Alter, abgebildet 1944 vom Bildhauer
Hermann Hubacher (1885-1976).? Hervorzuheben sind die tiefe
Zornesfalte und die zusammengezogenen Augenbrauen, mit welchen
Hubacher den Kunsthistoriker in der Pose des Denkers wiedergibt. Wolfflin
trat am 3. Mai 1893 die Nachfolge Jacob Burckhardts als Professor fiir
Kunstgeschichte an der Universitat Basel an.”

Die Kunstgeschichte ist in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts eine
junge, jedoch ernst zu nehmende Wissenschaft, die zunachst vorwiegend an
deutschsprachigen Universitaten gelehrt wird. Basel bildet mit Burckhardt
und Wolfflin, die massgeblich an der Historiografie des Faches beteiligt
sind, einen zentralen Bezugsort. Christopher S. Wood hebt Wolfflins
»Konvertierung« zum Fach durch seine Lehrjahre bei Burckhardt hervor und
weist damit nicht nur auf seine interdisziplindren Interessen hin, sondern
auch auf den Einfluss, der von seinem ilteren Kollegen ausgeht.”* Wolfflins
Beitrage zur Form- und Stilgeschichte - eine Kunstgeschichte, die das
Kunstwerk ausschliesslich nach seiner Gestalt definiert - zdhlen zu den
signifikanten Diskursen des Faches und spiegeln durch zahlreiche
Bezugnahmen und Revisionen die Aktualitat dieser fortdauernden
Rezeption wider.

Von Rezeption als massgebendem Faktor, der eine autoritére,
charismatische Instanz bildet, muss nicht nur in Hinblick auf Wolfflins
Beziehung zu seinem Vorganger Burckhardt ausgegangen werden, wenn er
ihn etwa als »eine Art Stadtheilige[n] von Basel«’® bezeichnet, sondern auch
mit Blick auf seine Rolle als Professor, wie aus einer Aufnahme ersichtlich
wird, die Wolfflin mit seinen Studierenden im Wintersemester 1895/1896
im Kunstmuseum Basel zeigt, das zum damaligen Zeitpunkt im Berri-Bau
beherbergt war [Abb. 7]. Die fotografische Abbildung zeigt den
Kunsthistoriker, umgeben von neun Studierenden, vor den Gemalden
Arnold Bécklins (1827-1901), Selbstbildnis im Atelier (1893), Spiel der
Najaden (1886) und Vita somnium breve (1888), auf einem Stuhl
posierend. Wolfflin hebt sich durch das Tragen eines schwarzen Hutes von
seinen Studierenden ab, die mit einer Ausnahme alle in die Kameralinse
blicken. Bemerkenswert ist die fotografische Abbildung nicht nur aufgrund
der Dreiviertelausrichtung von Wolfflins Oberkérper, die ihn in einen
direkten Bezug zu Bocklins Selbstportrat im Hintergrund setzt. Die in
Kleidung und Haltung einander dhnelnden angehenden Kunsthistoriker im
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Bild erwidern die Prasenz Wolfflins und akzentuieren die Relevanz, die sie
ihrem Professor beim Studium vor den Originalen Bocklins und nicht zuletzt
auch in ihrer Inszenierung beim Festhalten dieses Augenblicks beimessen.

Abb. 6: Die Bronze-Biiste des Kunsthistorikers Heinrich Wolfflin im Foyer
des Kunsthistorischen Seminars der Universitat Basel, 2021.

Mit Clark gesprochen spiegelt dieses Bild die charismatische Figur des
Akademikers wider, von welchem eine ausserordentliche und autoritére
Ausstrahlung ausgehe. Dabei hebt Clark insbesondere den Einfluss hervor,
den ein Professor auf seine Gefolgschaft ausiibt, und zwar exakt von seinem
Auftreten ausgehend: »In this case, the professor would reproduce not a
group in the first instance, but a system.«*® Ein System also, das der
Professor durch seine Erscheinung und sein Auftreten auf seine
Studierende Ubertréagt, das er aber nur durch ebendiese idiosynkratrische
und »charismatische« Erscheinung tiberhaupt erst Gibertragbar macht. In
diesem Zusammenhang muss sodann auch die Fotografie interpretiert
werden, in welcher die Figur Wolfflins nicht nur auf die Bildung der
Studierenden verweist, sondern im engeren Sinne auch in die
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Kunstgeschichte einfiigt, wie die Reflexion Bécklins in Wolfflins Haltung
exemplifiziert. Die Aufnahme Wolfflins im Berri-Bau ist aber auch
exemplarisch fiir das Verhéltnis der Studierenden zu ihrer Alma Mater zu
verstehen. Zwar widerspiegelt Wolfflin in seiner intendiert »nahrenden«
Rolle in der Mitte seiner Studierenden den Vermittler von Wissen, doch sind
diese Studierenden heute aus dem Berri-Bau verschwunden. Welche Form
von Repréasentation reflektiert sich also nunmehr in den
Professorenportrats, wenn die Studierenden als integraler Bestandteil einer
Universitat, als Empfanger*innen von Wissen, ausbleiben? Oder anders
formuliert: Wen néhrt die Alma Mater?

Vergessen und verschwinden

Wie blickt man heute auf eine Sammlung von Gelehrtenbildnissen und
welche Rolle kommt ihnen in einem kulturhistorischen Kontext zu? Die
Basler Professorengalerie ist nicht nur »einfaches« Abbild der
Gelehrtenschicht Basels. Anhand der genaueren Betrachtung der
Bildkonventionen und deren chronologischer Entwicklung zeigt sich ein
Wandel, der von einer uniformen Rolle des Gelehrten innerhalb eines relativ
unveranderlichen Gebildes hin zu der beinahe erforderten Charismatik des
lehrenden Individuums in der Universitéat fihrt. Wolfflin wurde in diesem
Zusammenhang als exemplarisch erortert.

Abb. 7: Heinrich W6lfflin und seine Studenten vor den Kunstwerken Arnold Bécklins im Kunstmuseum Basel,
damals beherbergt im Berri-Bau, Wintersemester 1895/96.

Denn wenngleich sich die Darstellungskonventionen des Portrats langsam
wandeln, bleibt die Praxis des Abbildens von Gesichtern, das Historisieren
und Fortschreiben, das Zusammenfiigen zu einem kollektiven Konterfei der
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Universitat lange bestehen. So wird an den Rahmenbedingungen
universitarer Selbstsicht festgehalten. Noch 1960 wurde zum 500.
Jubildum der Universitat Basel eine Wiirdigungsschrift publiziert, die die
wissenschaftlichen Leistungen der Institution anhand einer Auswabhl ihrer
Professoren - in Bild und Text - reprasentieren soll, denn »dadurch dirfte«,
so der damalige Rektor Ernst Staehelin, »das eigentliche Denken, Forschen
und Schaffen, das sich wahrend eines halben Jahrtausends an der Alma
Mater Basilensis vollzogen hat, in besonders eindriicklicher Weise zum
Ausdruck kommen.«*’ Dieser sukzessiv voranschreitende und
gleichermassen riickwirkend ausbessernde Aufbau der Institution auf den
einzelnen Individuen setzt sich auch nach Beendigung der Tradition des
Portrats als Gemalde fort in Form von Fotografien - vor allem in Schwarz
und Weiss [Abb. 8]. Die daraus entstandene Fotogalerie ist mittlerweile in
das universitatseigenen Kunstlager verstaut worden. Dass sich auch andere
Ansatze einer Historisierung und dahingehenden Legitimation einer
Institution eréffnen, zeigt hingegen das Projekt zum letzten grossen
Jubildum, der 550-Jahr-Feier der Basler Universitat. Dabei wurden statt
Personen Schauplatze und Ereignisse als Schliissel zum Verstandnis der
Universitat sowie ihrer Errungenschaften und ihres Kontextes prasentiert.”

Im Endeffekt scheint es eine Problematik der Tradition zu sein, mit der sich
die Universitat beziiglich der Professorenportrats und spezifisch ihrer
Professorengalerie konfrontiert sieht. Sie ist Teil eines universitaren
Komplexes. Die Aula des Naturhistorischen Museums, die inszenierende
Rahmung der Portratgalerie, wo noch immer angehende Professor*innen
ihre Antrittsvortrage halten, bildet noch heute ein Gefass, das durch eine
akademische Praxis, obschon seltener werdend, belebt wird. Dabei werden
die Neuen gewertet und bewertet durch die von den Wanden starrenden
Gesichter langst vergangener Manner, deren Status in diesem Gebilde
scheinbar unumstritten ist.

Abb. 8: »Fotoserie« Rektorenportraits. Depot Kunstsammlung der Universitat Basel, 2021.
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Die Galerie stellt insofern noch immer ein Metaportrat der Universitat dar
und repréasentiert ihr Gesicht auch heute noch - neben einer Vielzahl
aktuellerer Selbstzeichnungen. So muss, um erneut mit Hobsbawm zu
sprechen, stets auch der akkumulierende Charakter des reprasentativen
Materials vor Augen gehalten werden, der sich nicht nur in der schieren
Uniiberschaubarkeit der zahllosen Artefakte widerspiegelt, sondern auch im
bescheidenen Anspruch ihrer kiinstlerischen Qualitat.” Es stellt sich die
Frage, wie die Universitat mit ihrer Tradition umzugehen vermag,
insbesondere nach einem weiteren eigenen »Rebranding« zur modernen,
offenen und mint-farbenen Institution. Den einfachen Weg weist Robert
Musil: »Es gibt nichts auf der Welt, was so unsichtbar ware wie
Denkmaler.«*° Demnach liesse sich die Professorengalerie als unsichtbares
Denkmal ignorieren - und es macht gar ein wenig den Anschein, dass dies
auch, ohne intendiert zu sein, die momentane Situation widerspiegelt.
Wlfflins Kopf wird zur leeren Form, einer inhaltslosen Biiste. Ubrig bleibt
ein schweres bronzenes Haupt, das nur selten iiberhaupt benannt, und
noch seltener in Frage gestellt wird. Wie Musil weiter schreibt, verwandle
sich die Unsichtbarkeit erst zu deren Gegenteil und einem erstaunten
Stehenbleiben des rasch Voriibergehenden, »wenn [das Denkmal] eines
Morgens fehlen [sollte].«** Und méglicherweise ist dieser Text auch auf das
Erstaunen zuriickzufiihren, das eintritt, wenn etwas stets Unbeachtetes an
seinem angestammten Ort plotzlich fehlt, wie Ferdinand Schléths
(1818-1891) Professorenbiisten vor der Aula in der Augustinergasse [Abb.
9]. Die Professorengalerie wird auf jeden Fall in ndherer Zukunft -
insbesondere mit dem baldigen Umzug des Naturhistorischen Museums in
einen Neubau und dem darauffolgenden Umbau des Berri-Baus - einen
schweren Stand haben.

Doch anstatt das Vergessen weiter zu befoérdern, kénnte es sich als
fruchtbar erweisen, das Vergangene und seine Praktiken neu zu
kontextualisieren, um dadurch die Universitat der Gegenwart besser zu
verstehen und auch die Rahmenbedingungen des eigenen Studiums in der
Akademie deutlicher zu reflektieren. Einen Versuch dazu unternommen hat
beispielsweise die Universitat Leiden in den Niederlanden, die in ihrer
Senatskammer die gesamte Professor*innengalerie - in die bis dahin
lediglich eine einzige Frau Einzug gefunden hatte - mit einem Druck
Uberspannen liess, der nur weibliche Vertreterinnen der Universitat
abbildete, in derselben Manier wie die darunter befindlichen Portréats. Fiir
einen Monat blieb diese Installation bestehen und regte die Besucher*innen
der fiir diese Zeit 6ffentlichen Kammer dazu an, in Interaktion mit der
Geschichte und Tradition einer Universitét zu treten und diese durchaus
kritisch zu taxieren.”? Ob in einer Form des Aktionismus oder einer leisen,
aber steten Selbstreflexion: Wenn Tradition mit Hobsbawn als etwas
Erfundenes, das sich durch die stete Wiederholung als Kontinuum einpragt,
verstanden wird,* dann braucht es den aktiven Versuch, diese Spirale so
weit zu dehnen, dass dabei ein Intervall als moglicher Denkraum entstehen
kann. Denn die Artifizialitat dieser spezifischen Tradition der
Professorengalerie, als Abbild der Historie der Universitat, offenbart sich
bereits in dem internen Aufeinanderprallen der gemalten Bildnisse alternder
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Manner mit der geschatzten Selbstbezeichnung der Universitét als
nahrende Mutter: AlIma Mater.

Abb. 9: Die momentan in der Skulpturenhalle eingelagerten Marmorbiisten
Ferdinand Schléths (1818-1891), friiher im Vorraum der Aula im Berri-Bau
platziert, 2021.

Simeon Jankovic studiert Kunstgeschichte und Bildtheorie an der
Universitét Basel.
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